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ADA LABRIOLA

AGGIUNTE ALLA MINIATURA
FIORENTINA DEL PRIMO TRECENTO

Nel volume del Corpus dedicato a Pacino di Bonaguida,
apparso nel 1956, Richard Offner apportava un contributo
fondamentale alla ricostruzione dell’attivita del pittore fioren-
tino, documentato, com’® noto, per la prima volta nel 1303.
Di Pacino lo studioso americano aveva peraltro gia delineato,
in interventi precedenti, I'importante ruolo svolto nel campo
della decorazione libraria, indicandolo quale capo della piu
prolifica bottega della prima met del secolo in questa citth !,

Nel pubblicare le miniature del corale VII della basilica di
Santa Maria all’Impruneta presso Firenze, Offner individua-
va, accanto all'intervento preponderante di Pacino e bottega,
e a quello del Maestro delle Effigi Domenicane, autore di tre
iniziali istoriate, entrambi databili verso il 1335-1340, la pre-
senza di un terzo artista a suo avviso di cultura piti tarda,
definita “daddesque”, operoso intorno al 1380. II Maestro
delle Effigi Domenicane era un personaggio git noto del
panorama artistico fiorentino; I’altro miniatore invece, la cui
mano lo studioso riconosceva anche in un corale allora conser-
vato nella chiesa di San Giovanni Fuorcivitas a Pistoia 2, resta
fino a oggi praticamente ignorato dagli studi. Puntualizzando
le opinioni precedentemente-espresse dal D’Ancona e dal
Salmi*, Offner riferiva a questa terza manoquattordici inizia-
li del codice imprunetino, di cui otto eseguite in collaborazio-
ne con la bottega pacinesca, e quindi operava, con la consueta
acribia attributiva, una sottile distinzione all'interno di ogni
singola scena illustrata tra i due interventi stilistici *.

Il codice VII fa parte di un gruppo di cinque splendidi
antifonari miniati, patrimonio della basilica dell’Impruneta,
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testimonianza del momento di floridezza economica — secon-
da solamente a quella dell’episcopato fiorentino — di cui
questo santuario mariano, da tempo ormai di importanza non
pils strettamente locale, fu protagonista nel corso della prima
meth del Trecento *. La prestigiosa commissione fu affidata a
Pacino di Bonaguida, al cui intervento si pud ricondurre
I’omogeneita stilistica e decorativa dei cinque antifonari, auto-
re delle iniziali istoriate che ornano i corali III, IV, V, VI (ad
eccezione della c. 158r. di quest’ultimo, con la ‘Morte e
Assunzione della Vergine’, opera del Maestro delle Effigi
Domenicane, suo abituale collaboratore), e quindi di gran
parte di quelle del codice VII®.

La stretta collaborazione, all’interno di uno stesso mano-
scritto, tra pilt miniatori era in epoca trecentesca una pratica
diffusa; & invece singolare che due diverse mani si sovrappon-
gano entro la stessa iniziale, cosl come avviene in otto scene
miniate dell’antifonario VII. Un esempio tipico & I'iniziale a c.
55t. con un *Profeta che indica il Cristo in gloria’ [tavola 1/: le
uniche figure di Pacino sono quelle dei protagonisti, ovvero
del Cristo nella mandorla, il cui contorno appare effettivamen-
te ritagliato nel gruppo compatto di angeli circostanti, e del
profeta nella parte inferiore della lettera. Nel gruppo di santi e
angeli, d’altro canto, & riconoscibile lo stile del collaboratore
definito “daddesque” dall’Offner. Tale stratificazione di inter-
venti nell’ambito ristretto di una iniziale doveva essere suppor-
tata da un’unica ideazione e impostazione disegnativa, di cui
nel codice in questione sembra essere stato responsabile Pacino.
Forse la previsione dell’intervento di una seconda mano impli-
cava una particolare precisione grafica, quale & illustrata ad
esempio da un disegno, creduto da Alessandro Conti di Taddeo
Gaddi, nel codice Tabula Originalium della Biblioteca Lauren-
ziana a Firenze, con ‘Cristo che consegna la regola a un frate
francescano’, contornato da un tratto nitido e pacato’.

Nel corale VII dell Impruneta, la stretta contiguita esecu-
tiva tra le due diverse mani sembra indizio di una loro contem-
poraneita, situabile probabilmente in quel lustro di anni — tra
il 1335 e il 1340 — che fu proposto da Offner per il solo
intervento pacinesco. Non contraddicono una simile datazione
le pagine decorate dal Maestro delle Effigi, allineandosi alle
scelte figurative operate dal miniatore in questo giro di anni ®.
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Le quattordini iniziali imprunetine della terza mano sono
caratterizzate da uno stile ben riconoscibile, che predilige
personaggi dall’espressione intensa, con fisionomie aggrottate,
lontani dai protagonisti della serena fluidith narrativa cara a
Pacino — si veda ad esempio la scena a c. 91v. con il ‘Battista
che indica la Citta Celeste’ [tavola 2] —, e superfici dall’anda-
mento mosso, frantumato. Le soluzioni formali si rivelano
spesso di grande modernitd, come rivela la frequente presenta-
zione delle figure di spalle, ricoperte da abbondanti e scultorei
panneggi, in arditi scorci dal ‘profilo perduto’ [tavola 3/. 1l
gusto per le composizioni affollate, in cui il ritmo narrativo
converge nella gestualitd animata del protagonista della scena
[tavola 2[3 trova a mio avviso precisi riscontri nell’opera di
Buonamico Buffalmacco, la cui educazione, puntualizzata dal
Bellosi~, avviene a Firenze nei primi decenni del secolo in un
ambiente percorso da tendenze eterogenee, spesso non colli-
manti con la cultura giottesca. Si pud supporre che con questo
ambito, i cui esponenti mostrano di preferire ’espressione
forte e talvolta aspra all’equilibrio classico, sia entrato in
contatto anche il terzo maestro dell’Impruneta.

Soprattutto nella decorazione dell’antifonario pistoiese di
San Giovanni Fuorcivitas, eseguita in epoca non lontana ri-
spetto a quella imprunetina (circostanza avvalorata dalla stret-
ta coincidenza tipologica dell’ornamentazione dei fregi vegeta-
li nei due manoscritti) *°, si colgono i riflessi di una conoscenza
diretta da parte del miniatore degli affreschi di Buffalmacco

nel Camposanto di Pisa, dove il pittore & documentato nel

1336. 1l corale pistoiese, oggi conservato nell’ Archivio Capito-
lare del Duomo, era probabilmente destinato sin dall’inizio ad
arricchire il corredo liturgico della chiesa di San Giovanni
Fuorcivitas, ricordata come collegiata dal 1272 al 1509. 11
primo dei suoi due volumi.& illustrato da cinque iniziali
istoriate, alle carte 1v. (Resurrez1 sriet);~26r. ({Ascensione’),
32r. (‘Pentecoste’), 46v. (‘Scena sacrificale’), 91v. (‘Cristo
benedicente con due chierici’) [tavole 4-6/; il secondo da una
sola, raffigurante la ‘Morte e Assunzione della Vergine’, a
c. 80v. ',

Nelle sei iniziali istoriate, il miniatore — che da questo
inedito corale chiameremo Maestro dell’antifonario di San
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Giovanni Fuorcivitas — accentua la componente espressiva:
del suo stile, evidentemente sviluppando a pieno un gusto per
'animazione narrativa della scena, in analogia con quanto
andava elaborando Buffalmacco sulle pareti del Camposanto
pisano: si confronti ad esempio il ritmo ascensionale delle
teste culminante nel gesto ‘contratto’ del sacerdote nella ‘Sce-
na sacrificale’ [tavola 6/ con I'affresco buffalmacchesco del-
I“Incredulita di San Tommaso’ [tavola 7.

II Maestro dell’antifonario di San Giovanni Fuorcivitas
peraltro indulge nelle miniature imprunetine, proprio in con-
seguenza del pil stretto rapporto con la pacatezza della prosa
di Pacino, a una maggiore solennit} e a pit1 calcolati equilibri
- compositivi, come evidenziano i ritmi ampi di scene quali la
‘Nativitd’ [tavols 8af, ascrivibile interamente alla sua mano,
I'“Adorazione dei Magi’ o la ‘Comunione di Santa Lucia’,
eseguite entrambe in collaborazione dai due artisti '2.

Penso che I'intervento di Pacino nei corali dell’Impruneta
corrisponda alla fase di piena maturita del pittore, il quale ora
ricerca moduli compositivi e formali di pih largo respiro e
classicita di impianto, anche evidentemente in risposta alle
richieste di committenze di inusuale prestigio. E quanto Paci-
no rivela nelle illustrazioni del celebre esemplare londinese del
Panegirico di Roberto d’ Angid composto dall’umanista Conve-
nevole da Prato, del 1335-1336 circa, in cui le solenni figure
femminili, riccamente panneggiate e delineate di profilo o di
tre quarti, mi sembrano particolarmente affini ad alcune di
quelle miniate nei codici imprunetini (si veda ad esempio la
‘Sant’Agnese’ “a c. 98v. del corale III o la ‘Santa Lucia’ a c.
213r. del corale VII)**. Credo tali confronti indicativi per
riconfermare I’attribuzione del Panegirico a Pacino, recente-
mente messa in dubbio ', e per puntualizzare la sua prossimith
cronologica all’intervento imprunetino, nonché alla decorazio-
ne delle belle miniature provenienti dallo smembrato laudario
eseguito da questo artista (in collaborazione con il Maestro
delle Effigi Domenicane) per la compagnia di Sant’Agnese —
la cui sede era presso la fiorentina chiesa del Carmine —,
opportunamente avvicinate dalla critica sia al manoscritto
londinese che a quelli di Santa Maria all'Impruneta '*. Il nesso
con Taddeo Gaddi, evidenziato nelle miniature del Panegiri-
co '%, risulta indicativo anche per spiegare 'ampiezza pacata e

MINIATURA FIORENTINA DEL PRIMO TRECENTO 7

(proprio in considerazione dell’eseguity spaziale consentita
dalle dimensioni dell’iniziale) il respiro monumentale di scene
quali la ‘Presentazione al tempio’ a c. 126v. del codice III
dell’Impruneta, dove il referente gaddesco sembra essere stato
presente all’artista anche nella delineazione dell’architettura
di gusto decisamente classicheggiante '”. Va quindi precisato,
per inciso, che lattivitd miniatoria di Pacino si protrasse
anche nel corso degli anni quaranta, come documentano due
codici datati, il Cod. Castiglioni 3 della Biblioteca Braidense a
Milano del 1343 e I'antifonario di San Martino in Campo a
Capraia e Limite del 1347 ¢, illustrati entrambi da un tratto
corsivo cui non dovette essere estranea la partecipazione della
bottega. .

Se dunque all'Impruneta il Maestro di San Giovanni
Fuorcivitas mostra un intento di adeguamento ai modi di
Pacino, il nucleo espressivo della sua arte — che potremmo
definire ‘eccentrico’ rispetto all’'omologazione pacinesca pre-
valente nella cultura miniatoria fiorentina della prima meta
del Trecento — emerge con evidenza nelle iniziali da lui
eseguite, ed & indicativa al riguardo I'attribuzione del Salmi di
una di essa [tavola 85/ a un “seguace di Giovanni da Milano,
lontano anchie... dalle norme toscane poiché segue una manie-
ra decorativa pil sottilmente gotica” **. Difficile da condivide-
re anche per ragioni di cronolgia, I'affermazione del Salmi
mette in luce nell’arte del Maestro di San Giovanni Fuorcivi-
tas una componente ‘gotica’, che si esprime nel cromatismo
dai toni chiari e brillanti, di grande luminosit}, o nella sotti-
gliezza epidermica dei brani naturalistici, ad esempio degli
animali nélla ‘Missione degli apostoli’ (c. 221r.) o nella ‘Scena
sacrificale’ pistoiese [tavole 6, 9/, di carattere assai diverso
rispetto ai racconti piti sintetici di Pacino all’Impruneta 2°.

Espressivita fisionomica e gestuale, ricerca di ritmi frasta-
gliati, trovano un punto di-contatto nella coeva miniatura
pisana, ad esempio nell’importante gruppe-di_corali A, B, D,
E del Museo Nazionale di San Matteo, assegnati dilla Dalli
Regoli al cosiddetto Maestro dei Cartigli !, non privi di echi
della presenza di Buffalmacco in questa citt.

In questo contesto di rapporti tra Firenze e Pisa, mi
sembra trovi il suo punto di riferimento una miniatura su un
foglio staccato da un antifonario, oggi conservato presso la
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Yale University Art Gallery di New Haven??, che credo
riferibile allo stesso Maestro di San Giovanni Fuorcivitas.
L’iniziale A [tavola 10/, raffigurante nella parte inferiore le
‘Marie al sepolcro’ e in alto ‘Cristo risorto’, presenta una
fattura raffinata e un ordine compositivo accostabili alle mi-
niature imprunetine del Maestro, ma le falcature delle pieghe
nei manti delle Pie Donne trovano anche puntuali riscontri
nella ‘Resurrezione’ [tavola 4/ di San Giovanni Fuorcivitas.
D’altra parte, non mancano nemmeno in quest’immagine tan-
genze con la produzione pisana, come si evince dal ritmo
tagliente dello scatto in avanti della figura della Vergine, che
richiama brani del Maestro dei Cartigli e degli affreschi di
Buffalmacco sulle pareti del Camposanto 2.

Al foglio di New Haven il Seymour accosta correttamente
la pagina ugualmente staccata da un antifonario del Cleveland
Museum of Art, raffigurante la A dell’Aspiciens a longe con
‘Cristo in Maest tra angeli e apostoli’ [favola 11/, La miniatu-
ra, dallo sfondo decorato con un simile motivo quadrettato,
presenta un’immagine di grande effetto scenico e ricchezza
narrativa, in cui la mano del Maestro di San Giovanni Fuorci-
vitas mi sembra riconoscibile con evidenza **. Sono tipici del
suo stile i panneggi ampi e ridondanti, le fisionomie variate e
marcatamente segnate nei lineamenti; ma soprattutto talune
sigle figurative condivise anche dalle iniziali imprunetine e
pistoiesi: i profili ‘perduti’ di alcuni santi [tavole 3, 5a, 85/, o
la testa incassata nelle spalle della Vergine annunziata raffigu-
rata in alto a destra [tavole 6, 11/.

Le due miniature di Yale e Cleveland sono state sinora
variamente considerate d’origine toscana (pisana o senese) e
umbra; un’incertezza attributiva indicativa della problemati-
cita nel riconoscere le coordinate culturali fiorentine, non
pacinesche, del loro stile, ben evidenziate da un gruppo di sei
iniziali, oggi divise tra collezioni italiane e straniere, che credo
pertinente ad una fase stilistica precedente — forse tra la fine
degli anni venti e I'inizio del decennio successivo — del nostro
maestro. La sua formazione artistica sembra dunque da collo-
care in un ambito percorso da fermenti eterogenei, e in cui,
accanto all’affermarsi dell’arte di Pacino, sono ancora vitali
tendenze espressive di ascendenza tardoduecentesca.

Le sei miniature staccate raffigurano rispettivamente la

+

MINIATURA FIORENTINA DEL PRIMO TRECENTO 9

‘Presentazione al tempio’ (gia Londra, collezione Eric Korner)
Jtavola 12/ %%; il ‘Martirio di Sant’Agata’ (Milano, collezione
Longari) [tavola 13/%; la ‘Nascita della Vergine’ (Colonia,
Wallraf-Richartz-Museum) /tavola 144/ *7; la ‘Predica del Bat-
tista’ (New York, collezione Bernard H. Breslauer) [favola
145/; ‘Cristo che appare a David’ e ‘Cristo che appare a
Abramo’ (Filadelfia, Free Library) [tavola 15af. Gli ultimi tre
numeri di questo gruppo sono stati gia riuniti, come prove-
nienti dallo stesso antifonario, dal Wieck 2*; pur non avendo
avuto la possibilita di un esame diretto, sulla base di un’analo-
ga identificazione liturgica e di una sostanziale omogeneita
stilistica e decorativa, credo plausibile che al medesimo corale
appartenessero originariamente anche i due fogli gia Korner e
Longari.

Le immagini si distinguono per un plasticismo serrato che
si esprime in figure avvolte da panneggi ampi e rigidi, incom-
benti rispetto alla lettera (Korner, Breslauer, Filadelfia) [tavole
12, 145, 154/, e in cui il valore volumetrico della forma &
sottolineato da attente modulazioni chiaroscurali (Longari,
Colonia) [tavole 13, 14a/. Un motivo costante del repertorio
ornamentale del miniatore sono gli ossuti nudi che nelle dréle-
ries arricchiscono il fregio decorativo della pagina [tavole 4, 6,
84, 12/.”

Lo stile del Maestro di San Giovanni Fuorcivitas mi
sembra affermarsi in questi fogli staccati secondo modi non
privi di un certo arcaismo espressivo, ma che preludono alla
fase di consapevole maturita artistica rappresentata dall’atti-
vita imprunetina e pistoiese.

Le forme tornite, 'umanita accostante e il tono narrativo
classicamente contenuto espressi da Pacino nel corso della sua
attivita degli anni dieci e venti # non sembrano aver costituito
il principale referente stilistico del nostro Maestro. Credo
piuttosto che I'ascendente culturale delle iniziali Korner, Lon-
gari, Colonia, Breslauer, Filadelfia~vada_ ricercato in alcuni
pittori pur gravitanti nell’orbita pacinesca, ma di~gusto pit
arcaico, con riflessi anche dal Maestro della Santa Cecilia,
attivi non oltre il terzo decennio del secolo. Penso in partico-
lar modo all’espressivita fisionomica e gestuale fortemente
caratterizzata del Maestro del Crocifisso Corsi (si veda la sua
serie di tre tavolette con ‘Storie dei Santi Pietro e Paolo’, di
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cui due divise tra i musei fiorentini Horne e Bardini, e la terza
gia in collezione van Marle a Perugia) *; oppure all’inflessione
quasi caricaturale del realismo mostrato dal Maestro di San
Quirico nei dolenti del suo Crocifisso eponimo, a Ruballa,
presso Firenze *'. '

La tendenza espressiva della miniatura fiorentina dei pri-
mi decenni del Trecento attinge anche all’'opera di Lippo di
Benivieni, pittore gia attivo alla fine del secolo precedente, e
soprattutto a quell’aspetto di patetismo della sua arte che
alcuni preferiscono distinguere col nome Maestro della Depo-
sizione di Pistoia *2. Questo importante nesso trova ad esem-
pio una puntualizzazione cronologica nel codice degli Ordina-
menti e statuti della Misericordia della Compagnia di San Gio-
vanni Battista di Via San Gallo, datato 1317, ornato con due
illustrazioni da un artista affine al Maestro "del Laudario, il
miniatore fiorentino forse pitt sensibile al sottile goticismo di
Lippo .

I riflessi di questa tendenza ancora oltre nel secolo sono
documentati da un interessante gruppo di quattro miniature
— di un maestro che filtra riflessi dal Maestro delle Effigi
Domenicane attraverso un gusto decisamente arcaizzante in
chiave lippesca — nelle Vite dei Santi Padri volgarizzate da
Domenico Cavalca (Roma, Biblioteca Nazionale, Ms. Vittorio
Emanuele 1189); un testo databile sulla base di evidenze
letterarie poco prima del 1333, e alla cui decorazione furono
attivi, ancora una volta impegnati nel medesimo codice, anche
lo stesso Maestro delle Effigi e Pacino **. Lo stile delle minia-
ture non sembra contraddire una datazione intorno al 1330, e
potrebbe offrirci un indizio di vicinanza cronologica alle ini-
ziali ritagliate del Maestro di San Giovanni Fuorcivitas /tavols
15a,b/ **, artista che credo possa rappresentare un nuovo im-
portante tassello nella ricostruzione della circolarit di rappor-
ti culturali vitale a Firenze nei primi decenni del Trecento.

NOTE

* Cfr. in proposito R. Offner, Studies in Florentine Painting, New York,
1927, pp. 12-19; idem, A Critical and Historical Corpus of Florentine Painting,
II/IT (part I), New York, 1930, pp. I-VII, 1-32 (volume riedito a cura di M.
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Boskovits: R. Offner, Elder Contemporaries of Bernardo Daddi, Florence, III/II,
1987, pp. 16-18, 63-193); idem, Compus, New York, ITI/VI, 1956, pp. XIII-XIV,
179-264 (per le miniature).

11 documento del 1303, che menziona Pacino “publicus artifex in arte
pictorum” e ricorda lo scioglimento del sodalizio artistico con il pittore Tambo di
Serraglio, fu pubblicato da G. Milanesi (Nuovi documenti per la storia dell’arte
toscana dal XII al XVI secolo, Roma, 1893, pp. 17-18). Al 1329-1330 risale
probabilmente la sua iscrizione all’Arte dei Medici e Speziali nel Libro delle
Metricole compreso tra il 1320 e il 1329: cfr. I. Hueck, Le Matricole dei pittori
fiorentini prima e dopo il 1320, in ‘Bollettino d’Arte’, LVII, 1972, pp. 117, 120.

Per le pili recenti ricerche sull’articolato panorama della miniatura fiorenti-
na del primo Trecento, cfr. M.G. Ciardi Dupré Dal Poggetto, La miniatura
gotica in Toscana, in Civiltd delle arti minori in Toscana, Atti del I convegno sulle
arti minori in Toscana (Arezzo, 11-15 maggio 1971), Firenze, 1973, pp. 57-63;
M. Boskovits, The Painters of the Miniaturist Tendency, Florence, III/IX, 1984;
A. Tarroferi, I.&Fatti dei Romani’ e la miniatura fiorentina del primo Trecento, in
‘Paragone’, 441, 1986, pp. 3-21; L. Kanter, in Painting and Illumination in Early
Renaissance Florence 1300-1450, catalogo della mostra, New York, 1994 (in
particolare le pp. 3-9, 44-115).

2 Cfr. R. Offner, op. cit., 1956, pp. 201-203. Le tre iniziali istoriate del
Maestro delle Effigi Domenicane sono alle carte 122v. (S: ‘Lapidazione di Santo
Stefano’), 132v. (V: ‘San Giovanni Evangelista’), 142r. (C: ‘Strage degli inno-
centi’). In proposito cfr. R. Offner, Corpus, III/VII, New York, 1957, p. 68.
Questo Maestro & inoltre autore di due iniziali decorate, alle cc. 80v. (E) e 84v.
(E). L’Offner assegnava tali miniature al “Biadaiolo Illuminator”, successiva-
mente identificato dal Boskovits (op. cit., pp. 54-56) con il Maestro delle Effigi,
di cui rappresenterebbe una prima fase di attivit3, tra il 1325 e il 1335 circa (per
una sintesi delle diverse opinioni espresse dagli studiosi al riguardo, cfr. L.
Kanter, op. cit., p. 56).

* Credo che il D’Ancona (La miniatura fiorentina, Firenze, 112, 1914, pp.
879-880, n. 1705) si riferisca proprio al miniatore “daddesque” dell’Offner,
quando commentando il corale VII dell'Impruneta, afferma: “Trattasi di un
maestro della prima meta del sec. XV, che suol fare incarnati caldi, capelli color
arancione e striati, figure dai colli enormi, dagli occhi a mandorla, scene in
genere composte con una certa vivezza”. Una distinzione di mani nel corale VII
& formulata dal Salmi (Le miniatura fiorentina medioevale, in ‘Accademie e
Biblioteche d'Italia’, XX, 1952, pp. 12, 13, 16-17; idem, La miniatura fiorentina
gotica, Roma, 1954, pp. 8, 10, 17, 35-36, 42). Del parere di questo studioso & un
riflesso anche nel catalogo della Mostra storica nazionale della miniatura (Roma,
1953, p. 214, n, 325), in cui il codice- imprunetino fu esposto, dopo essere gia
apparso alla mostra giottesca del 1937 (Catalogo della Mostra Giottesca, Firenze,
1937, p. 78, n. 275), dove venne classificato come di “Sctisla fiorentina della
prima metk del sec. XIV”.

* Al “Daddesque Miniaturist™ I'Offner (op. cit., 1956, p. 201) attribuisce le
seguenti iniziali istoriate: cc. 18v., 41r., 91r., 108r., 221r., 267r. La collabora-
zione tra questo artista e la cosiddetta mano “pacinesque” & da lui individuata
alle cc. 55r., 154v., 168v., 200r., 213r., 237r., 249v., 285v. Concordano
pienamente con ['analisi dell’Offner Magnolia Scudieri e Maria Sframeli (I/
tesoro di Santa Maria all'Impruneta I1. I codici miniati e l'arredo sepolerale del
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vescovo degli Agli, Firenze, 1990, pp. 30-39), che comunque riconoscono nella
decorazione del corale VII due diverse fasi esecutive: la prima, verso il 1340, di
un Primo miniatore pacinesco e del Maestro delle Effigi; la seconda, verso il
1380, di un Secondo miniatore pacinesco e di un Maestro orcagnesco (da
identificare quest’ultimo con la mano “daddesque” dello studioso americano), in
rapporto con gli ideali tardo-gotici di Agnolo Gaddi e di Mariotto di Nardo. Le
proposte delle due studiose sono state elaborate da G. Lazzi (Ancora sulla bottega
di Pacino: un.Messale’ miniato della Biblioteca Nazionale di Firenze, in ‘Antichita
viva’, XXXII1, 1994; pp..5-8), che pubblica un importante messale gia Chester
Beatty (Firenze, Biblioteca Nazicrale, Ms. N.A. 1168), accostandolo al gruppo
di miniature del cosidetto Primo miniatore pacinesco dell’Impruneta e alla
Bibbia Trivulziana nel Castello Sforzesco di Milano (Ms. 2139), e quindi
distinguendolo dalla produzione di Pacino, quale opera del Maestro della Bibbia
Trivulziana. Credo invece che le miniature del messale siano pertinenti alla fase
matura dell’attivita di Pacino, negli anni trenta (in particolare la bella ‘Crocifis-
sione’ a c. 152r. & stilisticamente prossima al suo intervento nel corale VII
imprunetino), e che sia da confermare Pautografia di questo artista anche per la
Bibbia Trivulziana (cfr. la nota 28).

$ In proposito cfr. F. Del Grosso, Origine del culto alla Madonna d'Imprune-
ta e suoi rapporti con la citta di Firenze, in Impruneta una pieve, un paese, Atti del
convegno di studi (20-22 maggio 1982), Firenze, 1983, pp. 33-77. Sul patrimo-
nio artistico della basilica, cfr. A, Paolucci, B. Pacciani, C. Proto Pisani, I/
Tesoro di Santa Maria all'lmpruneta, Firenze, 1987. Dei corali si trova una
generica menzione nella letteratura locale: R. Bianchini, L'Impruneta paese e
santuario, Firenze, 1932, pp. 74-78; M. Cagnacci, Impruneta e la sua Basilica,
Firenze, 1969, p. 53.

s Per le illustrazioni di queste miniature, cfr. M. Scudieri, M. Sframeli, op.
cit., figg. 1-6, 22-29. Sulla collaborazione artistica tra Pacino e il Maestro delle
Effigi Domenicane, cfr. M. Boskovits, op. cit., p. 53, n. 180; idem, Introduction,
in R. Offner, op. cit., 1930, ed. 1987, pp. 12, 13.

7 Questo disegno ad inchiostro, a ¢. XIIIv. del codice Tabula Originalium
(Firenze, Biblioteca Laurenziana, Pluteo XXIX sin. 3; ornato a ¢. 1r. da una
miniatura di Pacino eseguita in epoca precedente), & stato attribuito al Gaddi da
A. Conti (Un disegno del Trecento, in ‘Paragone’, 231, 1969, pp. 61-63), e quindi
da A. Ladis (Taddeo Gaddi, Columbia-London, 1982, p. 149), he propone di
datarlo verso il 1340-1345. La pratica di un’impostazione grafica preliminare nel
lavoro del miniatore & documentata compiutamente dal codice C. 71 del Museo
Nazionale del Bargello a Firenze, dove la caduta del colore in alcune iniziali
rivela il disegno a penna sottostante. Quest’ultimo antifonario, gix attribuito a
Lorenzo Monaco in collaborazione con altri artisti dalla Levi D’Ancona (Some
New Attribution to Lorenzo Monaco, in *‘The Art Bulletin’, XL, 1958, p. 190), &
stato quindi convincentemente restituito interamente allo stesso Lorenzo dal
Bellosi (Da Spinello Aretino a Lorenzo Monaco, in ‘Paragone’, 187, 1963, pp.
36-37). )

* Per una puntualizzazione cronologica delle ricerche espressive del Mae-
stro delle Effigi nel corso della seconda metk degli anni trenta, caratterizzate in
particolar modo da una maggiore ariosita compositiva e corposita delle figure, si
veda la decorazione della Divina Commedia Trivulziana (Milano, Castello Sforze-
sco, cod. 1080) del 1337, o la miniatura con 1a ‘Madonna, il Bambino e quattro
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angeli’ del Libro dei Lasciti alla Compagnia di Or San Michele (Firenze, Archivio
di Stato, Ms. 470, c. 1v.) del 1340 (cfr. R. Offner, op. cit., 1957, pp. 42-43;
idem, op. cit., 1930, ed. 1987, p. 306).

s Cfr. L. Bellosi, Buffalmacco ¢ il Trionfo della Morte, Torino, 1974, pp.
73-82.

19 L a parte decorativa nel corale VII dell'Tmpruneta, dalla tipologia diversa
rispetto agli altri quattro codici pacineschi conservati presso la basilica di Santa
Maria, appare estremamente affine a quella visibile nel’antifonario di Pistoia,
nella scelta di racemi rigogliosi con foglie carnose che si stendono e si accartoc-
ciano sulla struttura della lettera. Penserei dunque che tutto 'apparato ornamen-
tale del codice imprunetino vada riconosciuto all’anonimo.

11 Pistoia, Archivio Capitolare del Duomo. Antifonario estivo diviso in due
volumi. Volume I: segnatura 488/100. Cod. membr.; mm. 410X 304;cc. I + 1-
137 + I (numerazione a cifre romane su ogni foglio recto nel margine destro).
Antifonario proprio del Tempo dal Sabato Santo all'inizio dell’ Avvento; da c.
97r. a c. 137v. Comune dei Santi. Nelle due carte di guardia & un elenco delle
antifone (di epoca successiva). Iniziali istoriate: c. 1v. Alngelus Domini); . 26r.
Plost Passionem suam); ¢. 32r. D{um complerentur dies pentecostes); c. 46v.
I{mmolabithe dum multitudo); c. 91v. Blenedicat nos deus). Dac. 1r. ac. 96v.,
oltre alle cinque iniziali istoriate, vi sono numerose iniziali filigranate in rosso e
bly; da c. 97r. ac. 131r. solo iniziali miniate ornate a trama vegetale, eseguite da
mano diversa rispetto a quella autrice della parte decorativa delle iniziali istoria-
te; da ¢. 131v. a c. 137v. ritroviamo le iniziali filigranate in rosso e blu.

Volume II: senza segnatura. Cod. membr.; mm. 425%302; cc. I+ 1-148
+ I {(numerazione a cifre romane da c. 1r. a ¢. 1171. su ogni foglio recto nel
margine destro; le restanti carte sono senza numerazione). Antifonario proprio
dei Santi; da c. 117r. a c. 148v, Comune dei Santi. Iniziale istoriata: ¢. 80v.
V(idi speciosam sicut columbam). Dac. 1r. a c. 42v. solo iniziali miniate ornate a
trama vegetale, della stessa mano di quelle che ornano il volume I dac.97r.ac.
131r.; dac. 43r. a c. 148v., oltre all'unica iniziale istoriata, iniziali filigranate in
rosso e blu. La coperta di entrambi i volumi & in cuoio con borchie metalliche.
Sulla coperta posteriore del volume II & un cartellino: “Antiphonarium festium,
Sanctorum totius anni cum comuni”.

Questo antifonstio fu esposto alla mostra Le devote carte. Esegesi, devozio-
ne, culto mariano nei manoscritti di enti ecclesiastici pistoiesi, catalogo a cura di S.
Zamponi, Pistoia, 1988, p. 35. Sulla chiesa di San Giovanni Fuorcivitas, cfr. G.
Beani, S. Giovanni Fuorcivitas. Appunti storici, Pistoia, 1906, pp. 10-11.

12 Per queste miniature, e la distinzione d’autografia nelle ultime due, cfr.
R. Offner, op. cit., 1956, p. 201; M. Scudieri, M. Sframeli, op. cit., p. 31, figg.
5, 58 e Pillustrazione in copertina. ,

1 Cfr. M. Scudieri, M. Sframeli, op. cit., figg. 5, 23. Per le immagini
minjate del Panegirico di Roberto d’Angio, cfr. il facsimile del codice allegato
all’edizione: Convenevole da Prato, Regia Carmina dedicati a Roberto d’Angio re
di Sicilia e di Gerusalemme, a cura di C. Grassi, M. Ciatti, A. Petri, Cinisello
Balsamo, 1982. Cfr. inoltre la nota successiva.

14 11 codice londinese del Panegirico donato a Roberto d’Angid dalla citta di
Prato, con testo composto dall’'umanista Convenevole da Prato (Londra, British
Museum, 6.E.IX) fu attribuito a Pacino dall’'Offner (op. cit., 1956, pp. 213-
216). La Chelazzi Dini (Osservazioni sui miniatori del Panegirico di Roberto
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d ’zflngio‘ nel British Museum, in Scritti di storia dell'arte in onore di Ugo Procacci,
Mllano, 1977, I, pp. 140-145) crede queste miniature eseguite da un maestro
diverso da Pacino: anche Marco Ciatti respinge il riferimento a questo artista
(cfr: M. Ciatti, in Convenevole da Prato, op. cit., pp. 15-27). L'attribuzione a
Pacino & stata invece ribadita dal Boskovits (op. cit., p. 49, n. 165, p. 52, n.
}78). Sul significato politico-allegorico di questo importante manoscritto, ’cfr.
m9ltre F. Antal, La pittura fiorentina e il suo ambiente sociale nel Trecento e nel
primo Quattrocento, ed..it, Torino, 1960, p. 380, nota 6.

** Sulle singole miniatuf originagiamente appartenenti a questo Laudario
cfr. M. Boskovits, op. cit., p. 52, n. 179. Sia'la Chelazzi Dini (ap. cit., pp. 1401
145) che il Ciatti (in Convenevole da Prato, op. ¢it., pp. 26-27) accostano al
Panegirico di Londra due fogli provenienti dal Laudario (New York, Pierpont

Motgan Library, cod. M 742; Londra, British Library, cod. Add. 35254 B), gia .

attribuiti alla bottega di Pacino dall’Offner (Corpus, ITI/II, part II, New York,
1‘9?,0\, pp. 232, 234). La prossimita cronologica dei corali imprunetini al “Lauda-
rio” & suggerita dal Kanter (op. cit., p. 45), che propone di datare quest’ultimo
manoscritto, del quale riconosce ulteriori miniature disperse, verso il 1340,

' Cfr. G. Chelazzi Dini, op. cit., pp. 140-145; M. Ciatti, in Convenevole
da Prato, op. cit., pp. 26-27.

" Per‘ un’analoga ambientazione della ‘Presentazione al tempio” in un
edificio poligonale sormontato da una cupola e ornato da timpani e pinnacoli, si
ve‘da la tavoletta di Taddeo Gaddi con questo soggetto (Firenze, collezic;ne
privata), .pr‘obabilmente accostabile, come proveniente dal medesimo .complesso,
alla ‘Nat{vxté’ Thyssen (cfr. M. Boskovits, The Thyssen-Bornemisza collection.
Early'Italzan painting 1290-1470, London, 1990, pp. 92-95), o affresco eseguito
dal pittore nel Castello di Poppi, entrambi databili entro il terzo decennio (cfr.
P.P. Donati, in Gl affreschi di Taddeo Gaddi nel Castello dei Conti Guidi di
Poppi, a cura di A. Brezzi, Poppi, 1991, pp. 19-20 e tav. I). .

e Sul Cod. Castiglioni 3 della Biblioteca Nazionale Braidense a Milano
con il volgarizzamento degli Ammaestranzent; degli antichi di Bartolomeo da Sar:
Concordio, cfr. M. Boskavits, Mostre di miniatura italiana ¢ New. York. I, in

‘Arte. Criftiana’, LXXXIII, _1995, pp. 380, 381, nota 4; per P'antifonario di San™
1\’/Iartmo in Ca'mpo a Capraia e Limite, assegnato alla bottega di Pacino dal- |
I'Offner (op. cit., 1956, p. 181), cfr. A. Spagnesi, Per il pacinesco M¥estro della

Bibbia Trivulziana, in ‘Antichith viva’, XXXII, 1994, 1, p. 37.

** Cfr. M. Salmi, Recensione a Pietro Toesca. Monumenti e stud; per la storia

della miniatura italiana. La Collezione di Ulrico Hoepli. Milano, 1930, in ‘Rivi
d’Arte’, XIIL, 1931, pp. 262, 265. epi Hilano, 1930, In Rivista
*% Cfr. le miniature di Pacino con la ‘Creazione’ e I'*Arca di No¥' nel corale
;IZI (SC; 51r., 66v.) dell'Impruneta, in M. Scudieri, M. Sframeli, op. cit., figg.
T Cfr. G. Dalli Regoli, Miniatura pisana del Trecento, Vi 196
32-54, 101-104. I 5 e
** New Haven, Yale University Art Gallery, n. 1954.7.1 (Gift of Robe
1 , . . rt
Lehman, B.A. 1913, in the name of Mr. and Mrs. Albert E. Goodhart); cfr. C.
Seymour, Early Italian Paintings in the Yale University Art Gallery, New Haven -
Londgsn, 1970, pp. 97-99. 1l foglio misura mm. 56,4 X 39,8.
Cfr. G: Dalli Regoli., op. cit., figg. 132, 133; L. Bellosi, op. cit,, fig. 23.
In proposito, si veda anche il foglio con la ‘Presentazione al tempio’ del Maestro
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dei Cartigli (Oxford, Bodleian Library, Dep. a. 52, ¢. 23v.}, databile tra il 1330
e il 1340, la cui provenienza & ipoteticamente individuata nel convento di San
Nicola a Pisa: cfr. A.C. De La Mare, Further Italian Illuminated Manuscripts in the
Bodleian Library, in La miniatura italiana tra Gotico e Rinascimento, Attidel II
congresso di storia della misiiatura italiana (Cortona, 24-26 settembre 1982),
Firenze, 1985, I, p. 140. Dal convento agostiniano di San Nicola infatti
provengono i quattro corali A, B, D, E del Maestro dei Cartigli. E plausibile che
a questi alluda il van Marle (The Development of the ltalian Schools of Painting,
The Hague, V, 1925, pp. 277, 278), quando pubblica Pillustrazione della
miniatura di New Haven Jtavolz 10/ come esempio dei “four illuminated anti-
phonaries originating from the convent of S. Niccold”, conservati nel Museo
pisano. L’affermazione del van Marle sembra essere contraddetta dalla notizia
dell’appartenenza della ‘Resurrezione’ oggi nel museo americano alla collezione
di Enrico Righi nel 1904 (Mostra dell'antica arte senese. Catalogo generale illustra-
to, Siena, 1904, p. 143, n. 16), e quindi del suo acquisto nel 1953 da parte di
Robert Lehman (C. Seymour, op. cit., p. 97). Secondo il catalogo senese del
1904, il Righi esponeva anche un altro foglio di corale, raffigurante il ‘Battesimo
di Cristo’ e I"*Adorazione dei Magi’ (n. 18, mm. 58 X 40), di cui non conosco
Pubicazione attuale. Il D’ Aucona (La miniatura alla mostra senese d'arte antica, in
‘L’Arte’, VII, 1904, p. 381) riteneva i due fogli di propriet Righi eseguiti dalla
stessa mano, e li attribuiva a un maestro pisano.

2 Cfr. C. Seymout, op. cit., pp. 97-99. Lo studioso propone per le due
miniature una datazione intorno al 1340, II ‘Cristo in Maestd’ di Cleveland (J.H.
Wade Fund, no. 39.677) misura mm. 57,8 X 40,6.

25 Le misure di questo foglio, con I'iniziale A(dorna thalamum), sono mm.
56,4 X 40,6, Cfr. Medieval Illuminated Miniatures from the Collection of the Late
Eric Komer, Sotheby’s, London, 19 giugno 1990, n. 12. Nella scheda di questo
catalogo, la miniatura viene avvicinata a un foglio gid in collezione di Lord
Kenneth Clark a Londra, rappresentante I'*Assunzione della Vergine’, quindi in
vendita presso Sotheby’s (Paintings and Works of Art from the Collection of the
Late Lord Clark of Saltwood, London, 27 giugno 1984, n. 79), restituito al
Maestro Daddesco (A. Tartuferi, Corpus of Florentine Painting. Nouveautés sur le
Trecento, in ‘Revue de Art’, 71, 1986, pp. 45, 46, note 12, 13). Si precisa
inoltre che un’altra miniatura dallo stesso manoscritto, con ‘Sant’Agnese e i suoi
genitori® (insieme a cui la ‘Presentazione al tempio’ si trovava in collezione
Hachette fino al 1953) & apparsa in seguito a una vendita Sotheby’s (Western and
Oriental Manuscripts and Miniatures Catalogue, London, 18 giugno 1962, n. 94).
Presso la case d’aste la fotografia relativa a questo foglio & risultata irreperibile.

26 | ’iniziale D, ritagliata, misura mm. 240X 190. Cfr. M. Bollati, in Una
collezione di miniature italiane. Dal Duecento al Cinguecento, catalogo a cura di F.
Todini, Milano, 1993, pp. 31-32 (come “Toscana, XIV secolo, III quarto™). Nel
catalogo di vendita della collezione Clark (Paintings and Works of Art From the
collection of the Late Lord Clark of Saltwood, Sotheby’s, London, 3 luglio 1984, n.

81), la miniatura appariva come “Florence, first half of the fourteenth century”.
Era precedentemente appartenuta allo studioso e collezionista scozzese James
Dennistoun, che dal 1836, per dodici anni, soggiornd in Italia {cfr. A.N.L.
Munby, Connoisseur and Medieval Miniatures 1750-1850, Oxford, 1972, p. 158).

27 Colonia, Wallraf-Richartz Museum, M 207. L'iniziale S, ritagliata, pro-
veniente, da un graduale, misura mm. 157X 131. Cfr. Fribe italienische Kunst
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des 13-15. Jabrbunderts, Kéln, 1953, p. 22, n. 44 (dove appare come “Siena
um 1350”).

* Cfr. R.S. Wieck, in W.M. Voelkle, R.S. Wieck, The Bernard H. Bre-
slauer Collection of Manuscript Illumination, New York, 1992, n. 65 (a cui si
rimanda per Villustrazione del ‘Cristo che appare ad Abramo’ della Free Library
di Filadelfia). L'iniziale Breslaver (E), ritagliata, misura mm. 140X 125; nel
catalogo figura come “Umbria or Tuscany, second quarter of the 14th century”.
Dei due fogli-a Filadelfia, Lewis M74:2 (‘Cristo che appare a David’) e Lewis
M?74:3 (‘Cristo che appare ad@ Abramo’), non conosco le misure. Il Wieck ritiene
appartenenti allo stesso antifonario anche i due fogli di New Haven e di
Cleveland. Alla stessa mano mi sembra riferibile anche la A con la ‘Presentazio-
ne al tempio” esposta nel 1965 come presso la collezione Mortimer Brandt di
New York, n. 1324 (An Exbibition of Italian Panels and Manuscripts from the
thiricenth and fourteenth centuries in Honor of Richard Offner, Hartford, 1965, p.
51).

** Non si conoscono miniature di Pacino datate in questi decenni; esempli-
ficativi di questo primo periodo di attivita dell’artista sono il polittico con la
‘Crocifissione’ nella Galleria dell’Accademia di Firenze (recante un'iscrizione
con la data frammentaria “MCCCX...") probabilmente databile tra il 1315 e il
1320, e un gruppo di codici miniati accostabili a quest’opera. Si considerino ad
esempio il manoscritto decorato con la ‘Vita di Cristo” nella Pierpont Morgan
Library (n. 643) di New York (cfr. R. Offner, op. cit., 1930, ed. 1987, pp. 172
193), e, per un momento successivo, negli anni venti, la Bibbia Tribulziana nel
Castello Sforzesco di Milano (Ms. 2139) (cfr. la nota 4) e il graduale di Santa
Maria Assunta a Piteglio oggi nel Museo Diocesano di Pistoia (cfr. M. Chiarini,
Museo Diocesano di Pistoia, Firenze, 1969, pp. 22-24). Per la proposta di
scansione cronologica della produzione miniatoria di Pacino, cfr. M. Boskovits,
op. cit., 1984, pp. 48-52.

** Le tre tavolette sono state riunite da Federico Zeri (Un'ipotesi per
Buffalmacco, in Diari di lavoro, Bergamo, 1971, pp. 9-10), che propone di
accostarle agli affreschi frammentari della Badia a Settimo presso Firenze,
attribuiti a Buffalmacco (cfr. inoltre M. Boskovits, op. cit., 1984, pp. 150-152;
F. Zeri, A. Bacchi, Il Museo nascosto. Capolavori dalla Galleria Corsi nel Museo
Bardini, Firenze, 1991, pp. 14-15). >

*! Per questo dipinto, cfr. R. Offner, The School of the St. Cecilia Master,
ed. a cura di M. Boskovits, Florence, III/I, 1986, pp. 261-267.

** Sul pittore fiorentino Lippo di Benivieni, documentato per la prima
volta nel 1296, la cui attivitd, priva di dati cronologici certi, sembra essersi
protratta entro i primi tre decenni del Trecento, cfr. M. Boskovits, op. cit.,
1984, pp. 26-34. Il Bellosi (Ur Cimabue per Piero de' Medici e il ‘Maestro della
Pieta di Pistoia’, in ‘Prospettiva’, 67, 1992, pp. 49-52) ha proposto di distinguere
da Lippo I'autore della suggestiva ‘Deposizione’ nel Museo Civico di Pistoia e
della tavoletta bifronte nel Fogg Art Museum a Cambridge (Mass.) con il
‘Compianto su Cristo morto’ e ‘Cristo presenta la Vergine a San Giovanni'.
All’influenza del pittore sulla produzione miniatoria fiorentina della prima meta
del secolo da grande rilievo il Kanter (op. cit., pp. 7-8), che lo ritiene I'ispiratore
della tendenza espressiva rappresentata dal Maestro delle Effigi Domenicane e
dal Maestro del codice di San Giorgio.

** Sul codice del 1317, gia in collezione Gillet a Lione, cfr. S. Vagaggini,
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Ta mini orentina nei secoli XIV e XV, Milano-Firenze, 19?2, p- Se tav. 1
ﬁ :i’z:’;:iunriaa{ure sono pubblicate nel Catalogo di ?endita della Libreria de Ma:;r;x;,
seconda parte, Milano, Hoepli, 30 novembre-3 dxcerfzbre 1925, n. iﬁl, p?.Dini-
142, tavv. XLI-XLII. Per il Maestro del Laudanq, cfr. G. Clkza;?ll:li i C;
Miniatori toscani e miniatori umbri: il 1c;zsal ;1% Laudc{:c; SBI:ml:l tf:M chu gi :ri
] i Firenze, in ‘Prospettiva’, 19, , pp- 14-35; - Seu ,
II:J'EZI;KZ@ZIIL op. ¢it., pp: 13—17, che, nell’ilh‘lstrar’c il graduale I eseguito c(l;; :
questo Maestro per la basilica gilganta Mana all’Impruneta, propongono
identifi tesso Li i Benivieni. ) .
1deml’f‘lcsaﬂocicg;c§ ;As. Vittgf':: Emanuele 1189 tiella Biblio.teca Nazionale Sxe
Roma, cfr, R. Offner, op. cit., 1956, pp. 232-233; idem, op. cit., 19571,) p- 20. Le
Vite de’ Santi Padri sono state recentemente esposte allg mostra rega:lei e
segreto, Libri d'ore e testi di spiritualitd nella trfzdxzzane cnstxﬁng, a .cx‘z)ra o 1;
Cavallo, Roma, 1994, p. 72 n. 63 (scheda dx.L. Martino i agtm;l . o la
datazione di questo volgarizzamento del domenicano Domenico I;V ca, fr te
nel convento di Santa Caterina a Pisa, cfr. C. Delcorno, Cavalca, Domenico,
Dizionario biografico degli italiani, Roma, X.XIL 1979, p. 578. San: Giovanni
33 1'Offner (op. cit., 1957, p. 20) attribuisce h: ¢. 146r. con ‘San Siova
Elemosiniere’ a un “Biadaiolo-Pacinesque assistant”. Oltre a questa miniatura,
credo riferibili allo stesso maestro anche quelle alle cc. 3r., 5r., 87r.




